SADIK KALP

Esra Ballim

“Ger¢ek olmayani anlatmadaki en ger¢ek arag sinemadir.”

Jean Epstein

[zlenimci sinemanin énemli temsilcilerinden biri olan Jean Epstein’in (1897 -
1953) Sadik Kalp (Cceur Fidéle, 1923) filmi yiiz yasinda. Louis Delluc’la ¢ok
yakin is birligi i¢inde ¢alisan ve son derece 6nemli estetik kuramlar iireten
Epstein’in bu filmi ¢agdaslarindan oldukca farkli bir yerde duruyor. Polonya
dogumlu Epstein, tip doktoru olarak mezun olmasina kargin, 6nce Lumiere
Kardesler, ardindan da Delluc’le ¢aligmasindan sonra sinemaya daha yogun bir
ilgi duyar. Sinema alaninda ilk triinini 1921 yilinda kuramsal yazilarini ve
elestirilerini topladigit Giinaydin Sinema (Bonjour Cinéma) adli kitap ile veren
yonetmen, belgesel olan ilk filmi Pasteur (1922) ile ticari film girketlerinden teklif
alacak kadar basar1 kazanir. 1923’te onu Fransiz avangard sinemasinin 6n saflarina
yerlestirecek Honoré de Balzac uyarlamasi Sadik Kalp filmini yapar. Kocasi
tarafindan eziyet edilen bir kadinin anlatildig: filmi digerlerinden ayiran 6zellik,
René Clair'in de belirttigi gibi filmin bir bakima “entelektiiel gozler” icin

diizenlenmis olmasidir.

Daha ilk goriintiilerden itibaren kendine 6zgii bir sinemay1 belli eden
filmde, objektif her yana donmekte, her esyanin ve her kisinin ¢evresinde
dolanmakta, anlatimsal goriintliyii ve goris acisinin saptadigi sasirtici
durumu aramaktadir. Sovyet sinemasinin etkisi altinda Epstein, dogrudan
dogruya basit ve yoksul ortamlarda yasayan kisileri kendine konu olarak
secmis ve bunu bilingli bir kurgu ve gercekei bir gozle perdeye

yansmmstlr.1

! Sinema Akimlari, Deniz Derman, Serhat Giinaydin, Ahmet inam, Oguz Onaran. Med-Campus
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Epstein’in avangard sinemacilar arasinda yer almasini saglayan diger filmleri:
Ug Yiizlii Ayna (La Glace a Trois Faces, 1927) ve Usherlarin Cékiisii'diir (La
Chute de la Maison Usher, 1928). Simgeciligin gelisimini etkileyen 1928 yapimi
Usherlar'in Cokiisiiniin ardindan yonetmen sesli sinema donemine girerek Les
Berceaux (1931), L’or des mers (1933), Chanson d’Armor (1934), Coeur de
gueux (1936), Les Bdtisseurs (1938), La Reléve (1938), Artéres de France
(1939) ve son olarak Les feux de la mer (1948) filmlerini ¢eker. Epstein
filmleriyle oldugu kadar sinema okullarinda verdigi dersler ve yayimlanan
kitaplartyla da etkili bir isimdir. Akimlara merakl: izleyicinin bildigi filmlerden

ziyade, ¢agdasi olan birgok sinema kuramcisi gibi giiniimiizde daha ¢ok yazilariyla

bilinir. Onun verdigi eserler arasinda Le Cinématographe vu de ’Etna (1926) ve Le

Cinéma du diable (1947) ve Esprit de Cinéma’y1 (1955) sayabiliriz.

Izlenimci sinemanin bir 6rnegi olan Sadik Kalp filmine ge¢meden once
empresyonist sinemanin 6zellikleri hakkinda bazi noktalara deginmek gerekiyor.
Sinemanin modern bir sanat oldugunu kanitlama ¢abasi empresyonist hareketin
itici glicidiir. Empresyonizm kendinden 6nceki gelecekeilik (fiitiirizm) akiminin
yapay, insani es gecen ruhuna da karsi ¢ikar. Gegmis ve gelecek arasinda kendine
yasam alani bulamayan insanin ruhsal diinyasini resmeder. Kars: durus; insanin i¢
diinyasina, duygusal yasamina donerek saglanir. I¢ diinyalar, anlik algilamalarin
gorsellestirilmesi ve simgesel anlatimla vyansitilir. Akilda kalan anlarn,
cagrisimlarin tetikledigi anlarin, bellekten kopup gelen tanikliklarin, rahatsiz edici
olaylarin ve biling dis1 baskilardan kurtulan anlarin gorsel kullanimi, donemin

baskin sinemasal ruhunu belirler.
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[zlenimcilik akimi filmlerinde &ykiiler tematik ve konu olarak ask iiggenleri,

kapali diinyalar ve yalniz insanlar tizerine kuruludur. Ruh halinin ve doganin lirik

resimselligini bicimsel a¢idan yansitmak amaciyla sinemanin gorsel ve kurgusal

potansiyeli devreye sokulur. zlenimcilik akimina ait karakteristik 6zellikleri 5Gnem

siras1 gozetmeksizin su sekilde siralamak miimkiindiir:

izlenimler (i¢ diinyadan yansimalar)
Uyanan duygularin aktarimi

Duygularin digavurumu

Psikolojik ¢oztimlemeler

I¢ catismalar

Doga ve ruh iligkisi

Mekan ve ruh iligkisi

Objelerin temsili anlam1

Ritmik kurgu ile biling akist hizina vurgu
Oznel goriisii tastyan devinimli kamera
Algi durumunu gosteren netlik bozumu
Golgelerin kullanimi

Resimsellik

Kurguda bindirme teknigi

Hizli kayit / Agir oynatim (Slow-motion)

Gosterimlerde kontrpuan miizik / ses kullanimi?

Her yonetmen bu genel ozellikleri kullanarak kendi yaraticilik tercihlerine

agirlik verir. Ornek olarak, Jean Epstein bakis acilarinin degistirilmesiyle elde

edilen farkli izlenimleri ve duygular yansitmada doga gorintiilerini kullanir.

1920’li yillarda yazdig1 yazilar ve yaptig1 filmlerle izlenimcilik akimini baglatan

Delluc’iin disinda, Germaine Dulac, Abel Gance, Marcel L’Herbier, Jean

Epstein ve Jean Renoir gibi sanatgilar, Fransiz Empresyonizmi olarak nitelenen

bu akim icinde yer alan filmler yapmuslardir. One ¢ikan filmler sunlardir:

La féte espagnole (Germaine Dulac, 1919)

Fiévre (Louis Delluc, 1921)

Cceur fidele (Jean Epstein, 1923)

La Roue (Abel Gance, 1923)

L'inhumaine (Marcel L'Herbier, 1924)

La Petite Marchande d'allumettes (Jean Renoir, 1928)

2 Sinema Akimlar1 Ders Notlari, Gékhan Erkili¢
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Filmde Marsilya Limani ve Manosque kentinin disinda yasayan, anne ve babasi
tarafindan terk edilen Marie’nin 6ykiisii anlatilir. Rochonlar'in yetistirdigi ama
islerin ¢ogunlugunu {istiine yiktiklar1 Marie'nin zor bir hayat1 vardir. Ailenin
barinda caligir Marie. Petit Paul adinda basibos biriyle evlendirip basglarindan
atmak istedikleri Marie ise dok iscisi Jean’a asiktir ve onunla gecirecegi hayatin
distint kurmaktadr.

Rochon Bari: Marie, kirli masanin ustiinii silerken akli ve duygular1 baska
yerlerdedir. Mekanda sikisip kalmighigini bakiglarindan, isteksiz el hareketlerinden
anlariz. Duvarda farkli zamanlardan kalma duvar yazilar1 goriirtiz. Bunlarin
icinden “for ever” agkin temsili olarak belirgin sekilde 6ne ¢ikar. Marie pencereden
bakarken biz, onun goziinden 6znel kamera ile i¢ diinyasini ve uzaklara kagip

gitme istegini yansitan limandan manzaralar izleriz. Marie rihtimdaki adamin

(Jean) yaninda olmak ister.

Rihtim: Denizdeki 1sik kirilmalar ve hareketlilik Marie ve Jean'in huzursuz,
kaygili ruh hadllerinin dogaya yansimasidir. Araya giren deniz ve ada
gorlintiisiinden Jean'in buralardan uzaklagma, alip basini gitme istegi anlamin

¢ikaririz.

Rochon Bart: Jean, bara Marie'nin ailesiyle tanigmaya gelir. Petit Paul ve cetesi
de oradadir. Karakterlerin yakin plan yiiz ifadeleri ve sikilan yumruklarla Jean’a

verdikleri gozdagi, ortamdaki gerginligin bize yansimasidir.
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Rihtim ve kéy yolu: Jean rithtimdaki bulusma yerlerinde Marie’yi bekler. Uclii
bindirme tekniginin ilk 6rneklerinden birini goriiriiz. Deniz, Marie’'nin ytizi ve
rthtimda onu bekleyen Jean'in eli birlikte kullanilir. Jean'in arzusunun dogaya
yansimasi olarak nitelendirebilecegimiz bu sahnenin ardindan Jean, denizde
baktig1 her yerde onun ytiziinii goriir. Deniz ne kadar enginse Jean'in aski da o
denli biytiktiir. Marie’nin saglarim1 yosunlardan alan yiizii dalgalarin arasinda
kaybolurken bir an onu kaybettigini diisiiniir Jean. Bu sahne silinirken ardindan
Petit Paul'un 6nde, Marie'nin isteksiz ve zorla ondan epeyce uzakta yiiriimesini
Marie’'nin kalbinin sogukluguna doganin 1ssizliginin eslik etmesi, doga ve ruh hali
birlikteligi olarak okuyabiliriz. Paralel sahnede Jean, rithtimda beklerken uzaktan

gelen her kadin onun i¢in Marie’dir. Kalp simgesi i¢cinde Jeanin ytizii ile kapanan

sahne, Jean'in diinyasina hdkim olan seyin “ask” oldugunu vurgular.

Lunapark’ta: Petit Paul ve Marie lunaparkta donme dolaba binerler. Donme
dolapta oturan Marie’nin zaman ve mekan i¢indeki amagsizligini ve kaybolusunu
hissederiz. Marie'nin zihninden gecenlere uygun ¢ekim hizi kurgusu dikkat
cekicidir. Marie’nin bakislar1 lunaparkin disina odaklidir. Ugan sandalyede oturan
Marie, Petit Paul’'un sirnasik davranislarina ragmen kendi diinyasinda yasar. Oznel

kamera ile Marie’nin bakisindan ugucu izlenimler verilir.

Jean, Marie ve Petit Paul koyde: Jean'in koy yolunda yiirtiimesi, aga¢ altinda

oturup dibek doven koyliiyle konugsmasi ve koye giris sahnesi, izlenimci ekole ait
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karakteristiklerden resimselligin karsiligidir. Jean, Marie ve Petit Pauli koyde
bulur. Jean ve Paul arasinda bir arbede yasanir. Marie'nin konusmasi, Paul'un
ofkesi ve Jean'in kiskanclik duygusu gozlerindeki ifadeler yoluyla disa vurulur. Paul
ve Jean'in kavgasinda riizgar ve tozun kullanilmasi doga olaylarinin atmosfer
kullanimindaki destekleyici roliine isaret eder. Jean kavga sonrasi duvar dibinden
kagarken yikik duvar gorintisiiniin
ortasindan gecer. Resimsellik yine
devrededir. Marie, ikisinin kavgasindan
sonra duvar dibinde depresif sekilde
yigilmis oturur. Ruhsal durumuna fon

olusturan duvar, onun kagigsizligini

vurgular.

Jean Marie’yi takipte: Jean, Paul ile ettikleri kavga sonrasinda bir yil hapis
yatar. Hapisten ¢ikinca yine Marie'nin pesine diiser. Marie, kucaginda hasta
bebegiyle sefalet icindedir. Jean, onu izler. Bebegine maddi yardim i¢in Marie’nin
evine sik sik gelir. K6tii niyetli komsu kadinlar kapi agzinda konusurlarken
dedikodu ve kotii niyeti temsilen kukla cadi goriintiisii araya girer. Petit Paul eve
gelir. Icki masasinda hirgin, sinirli sekilde ellerini masaya vurur ve bebege alinan
ilac1 da doker.

Jean barda: Jean, barda Paul'a ispiyonculuk yapan kadina i¢ini dokerken
Marie’'nin yiizii Jean’in zihninde goriintii bozumuna ugrar. Jean’in esrik, deli divane
ruhunu yansitan goriintiilerden onun diinyasinda héala sadece Marie’nin oldugunu
anlariz. Jeanin ellerinin  golgesi
ispiyoncu kadinin yiiziine ve basinin
tstline yansir. Jean kendini koruma
dirtisiyle kadindan uzak durmaya
calisir ve kadini ezme niyetini agiga

vurur. Yasananlar1 duvara vuran

golgelerin yardimiyla daha iyi goriiriiz.

Petit Paul’'un sonu: Petit Paul, siseler ve kumar makineleriyle ahbapligin
ilerletir. Ispiyoncu kadin, Paul'a gériintii bozumu ile sarhos modunda goériiniir.
Notalarini ekranda gérdiigtimiiz déneminin tinli par¢alarinin Nuits de Chine (F. L.
Benech) ve La Violetera (J. Padilla) nagmeleri Paul’'u ge¢misin giizel giinlerine
gottrir. Zihninden gecenler: Mutlulugun, Paul i¢in atlikarinca giinlerinde kalmig

olmast cocukluguna duydugu o6zleme bir gondermedir. Kaybedilmis yasamin
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itirafi, kaybedilmis sahte mutluluk.
Paul bu arada ispiyoncu kadinin Marie
ve Paul ic¢in sarf ettigi kiskirtici
sozlerden etkilenir ve onlar1 basmaya

gider. Tabancasiyla Paul'i vurmak

isterken yasanan karmasada silah yere
diiser. Marie’'nin komsusu tabancayr alip Paul’a ates eder. Paul'un kanli basi
bebegin yani basina diiser. Bebegin besiginin sicramali kurguyla giderek uzaklasan
goriintlisii gegmisten kopusu, simdiyi hatirlatir.

Son so6z: Atlikarinca, zamanin sorgulanmasi igin iyi bir yerdir. Bu kez
atlikarincada Marie ve Jean vardir. Jean''n kendinde olmadigini, Marie'nin
esrimenin esiginde oldugunu goriiriiz. “Ask sana her seyi unutturabilir.” cimlesinin
esliginde ekranda giillerin tstiine Marie ve Jean'in yan yana mutlu yiizlerinin
bindirmesini goriiriiz. Bu resmi giil-vajina eslesmesi olarak okuyabiliriz. Ardindan

Marie ve Jeanin yiiziiniin iistiine bindirilen “for ever” yazisi bar sahnesinde yer alan

duvar yazisina gonderme yapar.

Cinéma Pur 6rnegi olarak Sadik Kalp

Yonetmen filmde anlatim araci olarak goriintiiyti kullanir. Jestler, mimikler,
beden dili, yiizlerin yakin plan kullanimi bedenden gelen abartili halleri devre dig1
birakir. Glintimtizde izledigimiz filmlere gore jest ve mimikler bize abartili gelmis
olsa da doneminin izleyicisi bu teatral sdylemi normal karsilar. Dullac’a gore
Epstein’in derdi: Cinéma Pur yani Saf Sinema’dir. Anlatisini sinemasal
enstriimanlarla kurmay1 dert edinmis bir filmdir Sadik Kalp.

Filmin ara yazi kullanma tarzi anlatima agiklik getirme konusunda faydal

olmakla birlikte, ¢agdasi filmlerle kiyaslandiginda olduk¢a ekonomik bir karaktere
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sahiptir. Ag¢ik olan, Epstein’in seyircisini gortintiiniin diline bilingli olarak
yonlendirdigidir.

Filmin ne anlattigindan ¢ok daha 6nemli olan “konunun nasil anlatildigy, filmin
nasil kuruldugudur.” Doneminin romantik ruhunu yansitan filmde sembolik
anlatima yogun olarak basvurur Epstein. Filmde ¢oklu goriis noktalar1 ve goriis
acilarinin kullanilmasi izlenimciligin ruhuna yakisan 6znel algilama olanaklarini
gozler oniine serdigi gibi, sinemasal olanaklar tizerine bir farkindalig1 da ortaya
koyar. Ayni olayi iki farkl kisinin goziinden gosterir. Sahnelerde donemin kurgu
stili olan punto a¢ilma ve kapanmaya bolca rastlariz. Avangard karakteri nedeniyle,
distiinir ve bilim adamlarindan olusan bir izleyici kitleye Sorbonne
Universitesinde gosterilmis olan Coeur Fidéle yillar gegse de izlenirligini

surdiirecek gibi goriintiyor.
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